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YOK 821.133.1

M. 1. Jlyk’ssHYeHKo
KaHOuaaT ginonoriMHUX Hayk, AOLEHT,

OOUEHT Kadeapun poMaHCbKoT dinonorii Ta kKoMnapaTUBIiCTUKK
Aporobuubkoro aepxaBHOro NeaaroriYyHOro yHiBepcuTeTy iMeHi IBaHa PpaHka

CMELUU®DIKA CMUCINOBOI TA KOMNO3ULUINHOI BYOOBU
POMAHY «4OPHE TBOPIHHSI» MAPI'EPIT IOPCEHAP

Y cmammi okpecrieHO OCHOBHI acriekmu CMUCI080i ma Komro3uuitiHoi 6ydosu pomaHy «HopHe
meopiHHs» («L’CEuvre au Noir») Maprepim KOpceHap, a makox 6adeHHs1 Heto rpuHyury icmopuyHo-
cmi. XyOQ0xXHs1 peKOHCMPYKUisi a8MOPKOI0 CKIadHO20 iCmopuYyHO20 Mamepiary Mae Ha Memi rnoasnu-
bumu ysiereHHs1 npo 0UHY, sika eucmynae UeHmpasnbHUM KOMMO3UUIUHUM e/1eMeHmMoM poma-
Hy — riroOuHa-06’ekm abo riroOUHa-iHCMpPyMeHm (nepcoHax). Benbmu yikasumu y UbOMy KOHMeKcmi
sudarombcs suzadaHi nepcoHaxi meopy, SKi yocobrnrorome neeHuUli couianbHO-icmopuYyHUU muri, a
8Xe 8 HUX 3a3euydall rposiersirombCs cymo JIACKKI puCU, IHKOIU CromMeOopPeEHi 8eflUKUMU iCmopuyY-
HUMU MOMPSCIHHAMU, 3a805IKU YoMy Yumadesi daembcs Kpauwe 36aeHymu, 6a Hagimb riepexumu

r1egHy icmopuyHy eroxy.

Knrouoei cnoea:pomaH «HopHe meopiHHs» («L’CEuvre au Noir»), Maprepim KOpceHap, icmopis,

repcoHax, 4yac, npocmip.

JlitepatypHa cnagwwmHa Maprepit KOpceHap —
faraTta i pisHoMaHiTHa. Po3MaiTTs XKaHpiB, CIOXETIB
i MOTUBIB, BMCOKOEpPYOOBaHi CynpoBigHi HOTaTKu
M KOMEHTapi NPONMBalOTb CBITIO HA CMakW, ynoao-
OaHHA, AyMKM Ta No4yTTs nNucbMeHHuui. Mposia-
Hi TeMaTuyHi niHii I TBOpYoCTi — ue Yac, lctopis
i Midp.

NMocTtaHoBka npo6nemu. Maprepit KOpceHap
BMWCYyBa€, NOCMIQOBHO pO3BMBAE Yy CBOIX poMa-
Hax N y3aranbHIOE BMacHy KOHUemNUito vacy: «Les
hommes qui inventérent le temps, ont inventé
ensuite ['éternité comme un contraste, mais la
négation du temps est aussi vaine que lui. Il n’y
a ni passé, ni futur, mais seulement une série de
présents successifs, un chemin perpétuellement
deétruit et continue, ou nous avangons tous»
[1, c. 347]. Take chopmyntoBaHHS, 34aBasnocs O,
3BOAUTb HaHiBeUb BeCb MNPOrPeCUMBHUA MOCTYN
ictopii. Btim, came icTopudHe MuWHyne Hagae
GaraTun martepian, sSiKuin pomaHiCTKa OpraHi3oBye
Ta BinbHO iHTepnpetye. O4eBMAHO, O NUCbMEH-
HULO LiKaBNATb Hacamnepen sicKpasi nocTari
LbOro MMHyNoro. Tum He MeHLle, B CBOIX TBOpax
NMUCbMEHHULUSA [OEMOHCTPYE nigcBigome GaxaH-
HS1 NOBCTATW NPOTW iCTOpIl, HEHa4ye eanHUM igea-
nom ii nepcoHaxiB Oyrno YHWKHEHHS1 KONEKTUBHOI
Aoni WnsXoMm ycamiTHEHHs1. OgHuMM 3 Hanbinb-
LWNX XyOOXHiX gocsarHeHb KOpceHap MoOXHa BBa-
XaTn 3MarntoBaHHS UUX repoiB BigganeHux enox,
CMOBHEHUX TPUBOIOKD Ta CUNBHUMN EMOLLISIMU, LLIO
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AVBOBWKHO Habnmxkae ix 4o Halumx YaciB CyMm’aTTs
i HacunbCTBA.

OTxe, cnpobyeMO OKPECTTUTN OCHOBHI acnekTu
pomaHHoi 6ynoBu «HopHoro TBopiHHA» («L'CEuvre
au Noir»), gki 00O3BONAOTb OCArHYTU He nuwle
€CTETMKY TBOPYOCTI aBTOPKKU, @ W BayeHHs Herwo
npuHUMNy ictopudHocTi. KomnosuuiiHi  pamku
poMaHy MOXHa YMOBHO MO3ULIIOHYBaTU OECb MiX
OnykaHHsIM CbOrodeHHs (BIOKPUTUM, PYXOMUM
i MiHITMBUM CBITOM) i CTATMKOI, HEPYXOMICTIO iCTO-
pii (3aMKHYTMM CBITOM, MpOTe 3 KOro BACHON
BHYTPILIHBOK AMHaMIKOW), Ae MPOCTOPOBi KOH-
dirypauii KpucTanisytoTbCsi Ik CTOCOBHO BCbOrO
KyNbTYPHOrO NPOCTOpPY (pe3ynstaty MacliTabHOoi
AOBIAKOBO-MOLLYKOBOI pOOOTU MUCbMEHHMLI), Tak
i NpoCTOpy, KepoOBaHOro caMMMW MepCoHaXamu
Ta OpPIEHTOBAHOIO Ha HUX.

AHani3 octaHHiX gocnigXxeHb i ny6nikauin.
Be3 nepebinblueHHA MOXHa CTBepAXyBaTW, LLO
TBOpYiCTb Maprepit KOpceHap BMKIMKae 3HaYHWUIA
iHTepec y 3apybikKHMX OOCMIOHWKIB. Y LibOMY KOH-
TekcTi Hassemo npaui K. AHgepcoH [2], M. bnan-
we-AOycni [3], A. Oiycp[4], P. Nyanso [5], C. TaHeT
[3], ski cToCyrOTbCA OCOONMUBOCTEN XYAOXHbLOI
MaHepu (ppaHLy3bKkoi NcbMeHHULi. Cepef pocin-
CbKMX lOpPCEHApPO3HaBLUIiB BapTO BUAINUTU Npaui
KO. Oaeunpgoea [7] Ta C. 3aBagoBcbkoi [8]. B apce-
Hani YyKpaiHCbKOro nitepaTypo3HaBCTBa 30BCIM
HebaraTo po3BigoK, NpUcBAYEHNX TBopYocTi Map-
repit KOpceHap: 3ragaemo ctaTtTi [po340oBCbKOro
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0. [9] Ta CartaHoscekoi I. [10], oe BuB4alOTLCA
OKpEeMi acnekTu TUX TBOpIB aBTOPKMU, LLO iX obpanu
OOCNiAHMKN. 3BUYANHO, HE MOXHA OMWHYTU YyBa-
ro niTepaTypHO-KPUTUYHUIA Ta nepeknajaubkun
aopobok . Yuctaka [11], akun 3pobme BaXXNnBMN
KPOK OO O3HaMOMIIEHHSA YKPaiHCbKOro yutaya 3i
3000yTKaMm cydacHoi opaHLy3bKOi Mpo3u, 30Kpe-
Ma TBopYoi cnagwuHn Maprepit KOpceHap.

MeTa cTaTTi — BMBYEHHSA OCOBGNNBOCTEN CMUC-
NOBOI Ta KOMNO3WLIMHOT OpraHisaLii pomaHy «4op-
He TBOPIHHA» Kpi3b MPM3MYy aBTOPCLKOI iHAUBIOY-
anbHocTi M. KOpceHap.

Buknag ocHoBHOro wmartepiany. [onos-
HUA repon «YopHoro TBOpiHHAY («L'CEuvre au
Noir») — 3aB39TUA MaHAPIBHUK, YNE KOYIBHE iCHY-
BaHHSI MOSACHIOETLCS MOro o0cobuctum BUOOPOM.
HenopyLHiCTb BMAAETLCA HEMPUAHATHOIO AOns
HbOro: «Sa vie sédentaire I'accablait comme une
sentence d’incarcération qu’il eut par prudence
prononcee sur soi-méme, mais la sentence restait
révocable: bien des fois déja, et sous d’autres
ciels, il s’était installé ainsi, momentanément ou,
croyait-il, pour toujours, en homme qui a partout et
n’a nulle part droit de cité. Rien ne prouverait qu’il
ne reprendrait pas demain I'existence errante qui
avait éteé son lot et son choix» [12, c. 210-211].

Mogopox i gopora sk 3acobu peanisauii LeH-
TpanbHOro NepcoHaxa BBOAATLCH B pOMaH, Haye
opraHisaui“iHa BiCb, O yrnopsagkoBye nogil y Toun
camuii cnocib, 3a akum GiorpadiyHu enemeHT
CTPYKTYpye Yac. biorpadis ronosHux repois nepe-
NNITAaeTbCA 3i LWASXOM i PI3HUMU NepeMilLleHHAMM:
«Mais le plus souvent Zénon partait seul, a l'aube,
ses tablettes a la main, et s’éloignait dans la
campagne, a la recherche d’on ne sait quel savoir
qui vient directement des choses» [12, c. 29].
Hackinbkmn obmnaBa XpOHOTOMNM KOHKPETHI, HACTImMb-
KW BOHM W OMHaMIiYHI. JllognHa Ta 1i OTOYEHHSs
NOCTIMHO 3MIHIOITBCS, | UA igesa TpaHcdopmadii
BUCTYMae nNPOOOBXEHHSAM rpeLbKol dinocoii,
sika HeoHOPAa30BO 3ralyeTbCs B POMaHI.

TpaHcdopmalis npoekTyeTbcs i Ha camo-
ro nepcoHaxa (sIkMn pO3BMBAETLCS, POCTE, 3Mi-
HIOETBCS, 3aKiHYye CBOE HaBYaHHS), i Ha CBIT (5K
y AOro reonoriyHin ictopii, Tak i B icTopii nogcTea).
Axwo npunyctuTy, Wwo esontouia (abo iHBonouis),
noTpebyoTb HaCOBOro CAPUNHATTSA, TO 3MiHW 3aBX-
an BiobyBalOTbCA B KOHKPETHOMY MPOCTOPI, BiATaK
3B’A30K MK YaCcOM i NPOCTOPOM CTa€ OpraHiyHnM
Ha OCHOBiI BKadyBaHHS TOYHOrO MiCUs po3Tally-
BaHHS, KOHKPETHWX puUC reorpadiyHoro, eKoHo-
MiYHOro, couianbHo-noniTM4Horo abo nobyToBoro
xapaktepy. EnemeHTn, Ha fAkux BMOYOOBYETHCA
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pomaH (nepcoHaxi, noaii Towo), 3BepHeHi 40 uiei
NMPOCTOPOBO-4aCOBOI EAHOCTI.

[MpocTopoBi enemeHTU, 30aeTbCs, popmaribHO
AOMiHYIOTb B poMaHi «HopHe TBopiHHs» («L'CEuvre
au Noir»), Togi sIKk YacoBi BKa3iBKM — MiHIManbHi:
«Par-dela les Alpes, I'ltalie. Par-dela les Pyrénées,
I’'Espagne. D’un cété, le pays de La Mirandole, de
l'autre, celui d’Avicenne. Et, plus loin encore, la
mer, et, par-dela la mer, sur d’autres rebords de
I'immensité, I'Arabie, la Morée, I'Inde, les deux
Ameériques» [12, c. 8]. BusHauatoum uini cTBO-
PEHHSA icTopnyHOro pomany, Maprepit KOpceHap
4YacTo Nofdae MuHyne Yepes PeKOHCTPYKLI0 romno-
CiB i NOpTpeTiB, akUEHTYUN y Takui cnocib yeary
Ha geTanbHOMY Mi3HaHHI noauHK Ta il npobnem
Yyepes pomaH. Mu cxonmemMo 3By4aHHA ronocis
1 onucu nopTpeTiB 3aBAsikM NPOCTOPOBMM KOMIMO-
HeHTaM, OCKifbKM caMe MicLie BU3Ha4yae nepcoHa-
Xa, a TOM CBOEID Yeprol KOHKPETU3ye MicLe.

«YopHe TBOpiHHA» («L’'CEuvre au Noir») Big-
pi3HAETbCA 0cobnvBMM crnocobom npeseHTalii
icTopil, 6Gnnabkum 4o 06pa3oTBOPHOro MUCTELITBA,
3aBOsiKM AKOMY Ta MOro crneuianbHUM TexHikam
peanbHICTb MUHYNOrO CTaEe BUOUMOIO, SBHOIO.
«MaHgpiBHE XUTTSI», Meplia YacTUHa pPOMaHy,
BMABNSE 6e3niv TOYOK 30pY Ha SKYCb NEBHY MO0,
sika NofaeTbCs Yepes rpy ronocis nepcoHaxis. Mu
He Yyemo rornocy aBTopa, ane BiH CTae npeacras-
HUKOM KOXHOFO reposi MOYeproBo, 30Cepemxyto-
YN CBOIO yBary Ha BMpaXeHHi AyMok i 3a6000HiB,
AKi BigobpakaroTb MOro 0CoOMCTi yCTpPEeMMiHHSA
YN NparHeHHs Noro OTodeHHs. Takui nnopaniam
AYMOK MOXINUBUN TifbKN Y pOMaHHin dopmi, ae
icTOpMYHa nepcrnekTvBa BUMarae €AHOCTI N Kore-
PEHTHOCTI 6adeHHs.

Mpobnema x (nepe)CcTBOPEHHSI Nensaxis pos-
rMAOaeTbCa aBTOPKOK nule 3 Mornsggy asBTeH-
TUYHOCTI aekopadin: «La neige avait cessé, mais
sa blancheur mortellement froide remplissait la
chambre ; les toits inclinés du couvent luisaient
comme du verre. Une seule et jaune planete
luisait au sud d’un éclat mat dans la constellation
du Taureau, non loin du splendide Aldébaran et
des liquides Pléiades» [12, c. 184]; «Une dune lui
cacha les feux de Heyst pourtant tout proche. Il
se choisit un creux abrité de la brise, et bien en
dega de la ligne de marée haute qui se devinait,
méme dans le noir, a 'humidité du sable. La nuit
d’été était tiede. [...] La brume cachait les étoiles,
sauf Vega pres du zénith. La mer faisait son bruit
éternely [12, c. 219]. Xo4a ue — TaKOX iCTOTHMK
CknagHuk pomaHy. Peanisauia B icTopuyHOMY
POMaHi Pi3HOMaHITHUX MPOCTOPOBUX iHOWKATOPIB,
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Ha sKux BMOydyBaHi akTWyHi nogii MuHynoro,
BMMarae Big 4uTada rmmboKMX Ta Pi3HOMMaHOBUX
POHOBUX 3HaHb 3a4Nsa TOro, Woo BiH 3Mir po3nis-
HaTW Ti YacoBi cUrHanu, siki BU3Ha4aKOTb ONUCyBa-
Hy enoxy. ToX MpoCTip B aHanisoBaHOMYy pOMaHi
nepenbavae BiOTBOPEHHS peanbHOCTI, ane sKoi?
PeanbHoCTi LWicTHagUATOro CTONITTA, sIKa BiOoO-
OpaxaeTbCs B Pi3HMX CBiQYEHHSIX, Y pearbHOCTI
Ha MOMEHT CTBOPEHHS, Yn TO 0box Bigpasy?

Mopsgok nobyaoBM poOMaHy  34INCHIOETBCA
LUNSAXOM BiATBOPEHHS Giorpadii, sika po3ropTaeTb-
CH MPOCTOPOBO Ha OCHOBI BKMOYEHHS ENTEMEHTIB,
WO curHanisyioTb Npo Big'i3ad, noganslui BUNPO-
OyBaHHS i NOTIM NOBEPHEHHS repos. Tak, NpocTip
noJopoxXi O3Havae npocTip onoBifdi. XyOoXHIn
nigxig Maprepit FOpceHap y «HopHOMY TBOPiHHI»
(«L'CEuvre au Noir»), cnocib npegcTaBneHHs Heto
CYTTEBUX MaTepianbHUX acnekTiB Ta igen enoxu
BiopookeHHst pobnatb uen TBip eHumknoneanyd-
HMM 3a cBOiM MacwTaboMm. Tak, gesiki 3 BigoMux
npenctasHukiB Tiei enoxu (Epasm Pottepaam-
cbkui, JleoHappo, Owopep, Mapauensc) BucTyna-
I0Tb He nulle NnocTaTaAMM 3 JOBIOKOBUX [Xeper,
ane N 3paskaMy MUCIEHHS abo noBeAdiHKM Ans
nepcoHaxiB poMaHy.

[MUCbMEHHMUS  YiTKO PO3MEXOBYE MNOHATTS
CICTOPUYHUIN pPOMaH» i «pOMaH 3 iCTOPUYHUM
obpamneHHsiM». 3 ycix i TBopiB nuwe «4opHe TBO-
piHHS» («L’CEuvre au Noir») noBHIiCTIO Bignosigae
nepLiomMy Bu3HayeHHo [13, c. 72]. PedepeHuinHi
enemMeHTu 3'aBNSATbCS Y pOMaHi Hibu Mix paakis.
BucTynaroum 3anopykoro iCTOPUYHOCTI, came Yy Lin
OUCKPETHIN pedepeHUINnHOCTI 1 nonsrae rofnoBHa
BiAMIHHICTb MiX pi3HMMK penpeseHTaLigamu icTopil,
SKi NPOABMSOTLCSA B ICTOPUYHUX TBOPAX.

[MucbMeHHMUST cama CTBOPKE  erieMeHTU
aBTEHTUYHOCTI, SKi 3MYLUYIOTb YMTaya gaymaTtu, Lo
BiH onvHaBcsa B MMHynNomy. Enizoau, 3 gkux ckna-
JalTbCsA OKpeMi YpUBKM pOMaHy, BiOTBOPIOKOTb
©eaniy ictopmnyHux getanen. [ii Ta cnoea nepco-
HaXiB yepes3 pi3HOro poAdy HaTAkM csigyaTb npo
CMaku, NoBefiHKy, nitepaTtypHi BnogobaHHs, Moay
abo noBcAKAEHHI peanii WicTHagUATOro CTOMITTS:
«Mélant a des bribes de Virgile les secs récits de
voyage du banquier son pére, Henri-Maximilien
imaginait, par-dela des monts cuirassés de glace,
des files de cavaliers descendant vers de grands
pays fertiles et beaux comme un songe: des
plaines rousses, des sources bouillonnantes ou
boivent des troupeaux blancs, des villes ciselées
comme des coffrets, regorgeant d’or, d’épices
et de cuir travaillé, riches comme des entrepots,
solennelles comme des églises; des jardins pleins
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de statues, des salles pleines de manuscrits
rares; des femmes vétues de soie accueillantes
au grand capitaine ; toutes sortes de raffinements
dans la mangeaille et la débauche, et, sur des
tables d’argent massif, dans des fioles en verre de
Venise, I'éclat moelleux du malvoisie» [12, c. 4].

AHanisytoun Te, sk Maprepit KOpceHap nogae
icTopito, Big3Ha4YaeMo ii 3auikaBNeHHsA MOPIBHSHO
HE3HaYHUMK pakTamK, geTansamu, sKi LOBepLuy-
HOTb LiNiCHICTb i Xy4OXHbOT PEKOHCTPYKLiT B poma-
Hi. MncbmeHHNUA BBaXkae 3a HeobxigHe nepepo-
6naTn, nepeTBopitoBaTU M PO3BMBATU iICTOPUYHY
AINCHICTb 4M pagLue ii CNPURHATTS, YABMAEHHSA Npo
Hel, HaMoOBHIOYM PiIZHOMAHITHUMMN CHXKETHUMM
CTpYKTypamu, dirypamm Ta obpasamu, a He npo-
CTO cucTemartumdyBat abo ekcnniunTHO iHTepnpe-
TyBaTu iCcTopito.

KOpceHap nokasye, WO «MOMOTHO» pPOMaHy
«YopHe TBOpiHHAY («L'CEuvre au Noir») TBOpUTLCS
3aBOsKW NOCTIMHOMY PyXy TyAW W Ha3ag MK dpaH-
Tazielo i peanbHIiCTIO, WO BMAAETLCA i TUNOBUM
Ans icTopudHoro pomady. Kpim Toro, ue «nonot-
HO» BUTKaHEe 3 OKpPeMMX PparMeHTIB — KapTUH 4K
enisonis, siki HabyBalTb ceHcy abo i30MbOBaHO,
abo B KOHTEKCTI. Lle pobutbca 3 meToo HagaH-
HS iCTOpIl NPOCTOPOBOrO XapakTepy i CTOCYETbCA
cnocoby 1i opraHizauii. Y «YopHOMY TBOPIiHHI»
(«L’CEuvre au Noiry) uern Tvn opraHisauii matepi-
any nposiBNsiETbCA Hacamnepeq y dparmeHTap-
HOMY nOrnA4i Ha iCTOpilo, po3fineHy Ha OoKpeMi
cueHun. BigsHaunmo, 3okpema, Lo B YaCTUHI, CUM-
BOJMiYHO Ha3BaHin «Hepyxome xuttay», nobygoea
onosifi BigbyBaeTbCA LWMASXOM 3MastOBaHHA OKpe-
MUX €ni3ofiB, He3anexHUx KapTuUH, YPUBKIB BENKW-
Ye3HOI NoACbKOI Apamu, NOEaHaHMX MiX coboto
nuwe CciMenHUMKU BiOHOCMHAMM MiXK TOMIOBHMMM
reposmu. Yce TyT 3anepeyvye CTpPOro XpOHOSOriy-
HURA | NPUYNHHO-HACAIOKOBUIA MPUHLMNN — OCHOBHI
npaswna TpaanLiiHOro iCTOPUYHOro poMaHy.

Ak i Oyab-sika onoBigb, came uen i Tmn xapak-
TEPU3YETBCA TPbOMA OUCKYPCUBHUMW PiBHSAMU:
onucoBuM, pedepeHUinHnM i gianoriyHum. AKLWo
HeoOXigHO BCTAHOBUTMU YiTKi BiAMIHHOCTI MiXK HUMMU,
TO MOXEMO Bifpa3dy KOHCTaTyBaTH iX TiCHU B3ae-
MO3B’A30K: MEPLUNI | TPETIN NPOABMSATLCA B APY-
romy. Ane TyT cnif, 3BaxkaTtu Ha Ton dakT, Lo onm-
COBUI piBEHb Mae€ $K O3HaKM pedepeHUiNnHOCTI
(onnc MicT, nensaxis, NOPTPETIB NEpPCOHaxiB), Tak
i ysIBHY nnoLunHy (ocobuctui Bnbip astopa, goaa-
BaHHS noapobuub, He3adikcoBaHMX B AOKYMEH-
Tax). Llen onncosun piseHb GepeTbca 40 yBaru
BMPOAOBX YCiel ono.igi 3 i 6e3nivyto peanin gobu
BigpomxeHHs.
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3aBaaHHs, siki nepeabadae gianoriyHui piBeHb,
HanBaxye peanisysaTtu. [ig yac BigTBOpEHHS po3-
MOB HaBiTb binbluUe, HiXX y BiNbHOMY HenpsMomy
MOHOM03i, MMCbMEHHMLS NpUMYLLYE cebe 3amOoBK-
HYTH, WOO6 NOYYTU BMPA3HI «rOfoCK» NepcoHaxiB.
3aans uporo 3 iXHbOrO MOBIIEHHSI YCYBalOTbCS
BCi MposiBM 1T BracHOI iHAMBIAYyanNbHOCTI K aBTO-
pa-TBOpLUSA N O3HAKM Cy4aCHOCTI, OCTaHHi NoB’A3a-
Hi, 30Kkpema, 3 06CTaBMHaMM HaMMCaHHA TBOPY.

Lle ogHMM BaXXnMBMM acnekToOM aHari3oBaHo-
ro pomaHy € csoboga rpatu 3 TOYHUM OaTyBaH-
HAM nogin: «Vers 15639, on avait regu a Bruges un
petit traite en frangais, imprimé chez Dolet a Lyon,
qui portait son nom» [12, c. 49]; «Au plafond, une
poutre remployée portait un millésime: 1491. A
I’époque ou ceci avait été grave pour fixer une date
qui n’importait plus & personne, il n’existait pas
encore, ni la femme dont il était sorti. Il retournait
ces chiffres, comme par jeu: I'an 1941 apres
I'Incarnation du Christ. Il tentait d’imaginer cette
année sans rapport avec sa propre existence,
et dont on ne savait qu’'une chose, c’est qu’elle
serait» [12, c. 154]. TyT dpakTn nepemialoTbCs
BiQMNOBIAHO A0 BHYTPILLHIX NOTped BMMMCHY i BMO-
PAOKOBYHOTLCS 3rigHO 3 BiAMIHHO Bif XPOHOSOriy-
HOT BicCl0. TakuM YMHOM, PO3PUBAETLCS MiHINHICTb
noain, a IXHs NOCNiAOBHICTb BCTAHOBMIOETLCS Bifl-
noBigHO A0 iHWWX BUMOr — BUMOT fiTepaTypHOro
TBOPIHHS.

OTXe, XyOoXHA MeTa NMMCbMEHHWLL — CTBOPEH-
HA poMaHy, 30a€TbCs nuvLle OONOMDKHOW nig yYac
BCT@HOBIEHHA TICHOrO 3B’A3KY MK iCTOPUYHICTIO
i BMragkoto, OCKiNbKM LiIbOMY TBOPY MpuTaMaHHa
NoTpiHa TeMnoparbHICTb — TEMMNOPAanbHICTb iCTO-
PUYHOrO MWHYNOro, MOMEHTY HarnucaHHa W Tak
3BaHOro Mo3a4yacoBOro TenepiwHbOoro, BigTak Le
CMNETIHHA niTepaTypHUX Ta iCTOPUYHUX TEKCTIB,
a y Bunagky «4YopHoro TBOpPiHHSA» («L'CEuvre au
Noir») — niTepaTtypHMX TEKCTIB i TBOPIB MnacTuy-
HUX MUCTELTB.

BpewTi pewT icTopia Ta 1i 3HaHHSA He MOBUWH-
Hi posrnagaTncsa K Uinb 4v sk npukpaca. Meta
PEKOHCTPYKLUiI LbOro CKragHoro Marepiany nons-
rac Hacamnepen B MOMMMWONEHHI yABNEHb NpO
noauHy, 60 BOHA € LleHTpanbHUM KOMMO3ULiIMHUM
eNneMeHTOM poMaHy — noguHa-o6’ekt abo nogu-
Ha-iHCTpYMeHT (nepcoHax). Benbmu uikaBuMUK
Yy LbOMY KOHTEKCTi BUOalTbCA BUraaHi nepcoHa-
Xi (Hanpuknag, 3eHoH), ski yocobnoTb NEeBHUN
coujiarnbHO-iICTOPUYHMIA TUN, @ BXe B HMUX 3a3BU4an
NPOSABAITLCH CYTO JIOACHKI PUCK, IHKOMN CMOTBO-
peHi BENMKUMM iCTOPUYHUMM NepuneTiamu. YacTto
came 3aBAsiKM TakMM MNepcoHaxam, a He 3aBis-
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KM 3HaHUM icTopu4HMM nocTtatam (AnekcaHap,
Llesap, Beprinin um MNnyTtapx) untayesi BoaeTbCA
Kpawie 36arHyTun, 6a HaBiTb NEPEXUTU NEBHY iCTO-
pUYHY enoxy.

HacamkiHeub  Big3HaYMmoO, WO ecTeTuka
pPOMaHHOrO XaHpy nepenbavyae TakoX CTBOPEHHSA
NOPTPETIB — OCHOBOMOMOXHOIO NpuHUMny Giorpa-
gii: «Ce garcon maigre, au long cou, semblait
grandi d’une coudée depuis leur derniere équipée
a la foire d’automne. Son beau visage, toujours
aussi bléme, paraissait ronge, et il y avait dans
sa demarche une sorte de précipitation farouche»
[12, c. 6]. Yepes nopTpeTn NUCbMEHHULS nparHe
nisHaTh, 3pO3yMIiTM HaWUCKNagHIWi acnekTn XUTTS
i FTIOACLKOro cycninbLCTBa: nepenoscim 3adikcysa-
TV MIOOUHY SK MIKPOCBIT (MikpokocM) (TyT M. KOpce-
Hap OKYCYETLCH Ha 30BHILLHLOMY BUMNsAai ocobu,
Ha il aHaToMii, 3aXBOpPOBaHHSIX, (Pi3NYHMX NoTpe-
f6ax, ane piBHOKW Mipolo i Ha 1i ncuxiui, emoui-
ax i BiguyTTax): “Tout de suite, Messer Alberico
de’Numi s’éprit de cette fillette aux seins fluets,
au visage effilé, vétue de raides velours brochés
qui paraissaient la soutenir, et parée, les jours de
féte, de joyaux qu’elt enviés une impératrice. Des
paupieres nacrées, presque roses, Ssertissaient
ses péales yeux gris ; sa bouche un peu tuméfiée
semblait toujours préte a exhaler un soupir, ou le
premier mot d’une priéere ou d’un chant. Et peut-
étre ne désirait-on la devétir que parce qu'il était
difficile de Iimaginer nue” [12, c. 12]; gani 4yepes
HaBKOMWLLHIA CBIT (MOMiTUKy, couianbHy cdepy,
€KOHOMIKy, penirito, meHTanitetT: “Zénon grandit
pour I'Eglise. La cléricature restait pour un batard
le moyen le plus sar de vivre a l'aise et d’accéder
aux honneurs” [12, c¢. 19]) cArHy™M MakpOCBITY
(Makpokocmy — 3eMHOI npupoau, kocmocy, Becec-
BiTY): “Assis sur un tertre, regardant houler sous le
ciel gris les plaines renflées ¢a et la par les longues
collines sablonneuses, il songeait aux temps
révolus ou la mer avait occupé ces grands espaces
ou poussait maintenant du blé, leur laissant
dans son retrait la conformité et la signature des
vagues. Car tout change, et la forme du monde, et
les productions de cette nature qui bouge et dont
chaque moment prend des siecles” [12, c. 29];
“[...] j’eus pour la premiere fois le sentiment que la
meécanique d’une part et le Grand Art de 'autre ne
font qu’appliquer a I'étude de l'univers les vérités
que nous enseignent nos corps, en qui se répete la
structure du Tout. Ce n’était pas trop de toute une
vie pour confronter 'un par 'autre ce monde ou
nous sommes et ce monde qui est nous” [12, c. 94].
Buxoasum 3 oCcTaHHLOro, KOHCTATyeEMO, LLO Yepes
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CBOiX NiTepatypHux repois, Maprepit KOpceHap
YyTBEPOXKYE MOXIUBICTb | HABITb HEOOXIAHICTbL 6e3-
KOHEYHOro camoni3HaHHA i caMOBAOCKOHaNeHHs,
ni3HaHHA CBITY B YCbOMY MOro po3MaiTTi, Lio6u
BUSBUTM Yy OGaraTorpaHHOCTI, KanengocKonivyHo-
CTi XUTTS WOCb €4uHe, WO MOoeaHye BCe N YCiX.
Tomy cBiToBig4yTTa Maprepit KOpceHap, Sk Ham
BMOAETbLCS, — aHi NecuMiCTUYHe, aHi oNTUMICTUY-
He, CYTb fvLle B TOMY, SIK BBaXkana NMMCbMeEHHMLS,
Wwob «aMBUTUCA Ha CBIT BIOKpUTUMKU ovmmay [8; c.
14]. | uet amBiTHUI NPOEKT aBTOPLi, 6E3CYMHIBHO,
BAanocs peanisysaru.

BucHoBku i npono3uuii. 3aiiicHeHa po3Bigka
[03BONSE CTBEPOXYBaTU, LLO XYOOXHSA CBOEpIa-
HicTb pomaHy «YopHe TBOpPIiHHAY» («L’CEuvreau
Noir»), nmoro cmucnosa i komnosuuinHa Oygo-
Ba BW3HAualOTbCA nNepeBaxHO ¢iNnocodCbkNMU
Ta ecTeTM4HMMW normagaMmn MUCbMEHHUUI, AKi
cchopmyBanucsa nig BNAMBOM AyXOBHOI aTtMocde-
pu He Tinbkn XX CToniTTd, a 1 TUX igen, aki nog-
CTBO HaKOMWYUIIO 3a YCIO CBOK MUHYIY iCTOPIlO.

OTXe, HacuyeHi cknagHWM KOHLenTyanbHUM
3mictom TBOpM Maprepit KOpceHap BonogitoTb
faratum iHTepnpeTauinHUM NoTeHuianom i MatTb
HeszanepeyvHy XyAOXHK LUiHHICTb, WO BigkpuBae
LUMPOKI MOXMNMBOCTI ANA noganblumx niTepartyp-
HO-KPUTUYHUX JOCHIIKEHD.
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NykbsaHyeHko M. . Cneuundonka CMbLICNIOBOrO M KOMMO3ULIMOHHOINO CTPOEHUS pOoMaHa
«®unocodcknn kameHb» («L’CEuvre au noir») Mapreput KOpceHap

B cmambe 0603Ha4yeHbl OCHOBHblE acreKkmbl CMbIC/I08020 U KOMMO3UUUOHHO20 CMPOEHUs
pomara «@unocogbckull kameHby» («L’CEuvre au Noir») Mapaepum KOpceHap, a makxe sudeHue
e npuHyuna ucmopu4Hocmu. XyOQoxecmeeHHas PEeKOHCMPYKUUS agmopoM CII0XKHO20 ucmopudye-
CKO20 Mamepuana npednonazaem yanybums npedcmasneHue o0 YesioeeKke, Komopbil ebicmynaem
UeHmparbHbIM KOMMIO3UUUOHHbLIM 3/1EMEHIMOM poMaHa — 4esio8eK-06bekm Unu 4esi08eK-UuHCmpy-
MeHm (nepcoHax). BecbMa UHMePeCHbIMU 8 3MOM KOHMeKcme rnpedcmasnisitomcsi 8bIMbIUIEHHbIE
repcoHa)xu rpouseedeHusi, Komopable onuuemeopsitom onpedeneHHbIU coyuarnbHO-Uucmopu4yecKkul
mur, a y>e 8 HUX, KaK npaeusio, fposisfstomcsi YHUCMO 4Yerioeeyeckue Yepmanl, UHo20a UCKaXKeH-
Hble 6OMbWUMU UCMOPUYECKUMU rnompsiceHusiMu, bnazodapsi YemMy Yumamerno ydaemcs fydwe
MOHSIMb U Oaxke rnepexxume ornpedesieHHy UCMOPUYECKYHO 3MOXY.

Knrodyeenble cnosa: pomaH « Punocoghckull kameHby («L’CEuvre au Noir»), Mapaepum KOpceHap,
ucmopusi, NepcoHax, epeMs, nPocmpaHcmeo.
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Cepis: NymaHiTapHi Hayku, 2019 p., Ne 1 (56)

Lukyanchenko M. The specifics of the semantic and compositional structure of the novel
“The Abyss” (“L’CEuvre au noir”’) by Marguerite Yourcenar

The article outlines the main aspects of the semantic and compositional structure of the novel
“The Abyss” (“L’CEuvre au Noir”) by Marguerite Yourcenar, as well as her vision of the principle of
historicity. Author’s artistic reconstruction of complex historical material is infended to deepen the
notion of a person who acts as the central composite element of a novel — a man-object or a man-
instrument (character). Very interesting in this context are fictional characters of the work, who repre-
sent a certain socio-historical type, and in them, usually, human features are manifested, sometimes
distorted by large historical upheavals, so that the reader can better understand, even live through
a certain historical epoch.

Key words: novel “The Abyss” («L’CEuvre au Noir»), Marguerite Yourcenar, story, character, time,
space.
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